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La pintura
con colores calientes

ENERALMENTE el pintor antes de co-
menzar a pintar un cuadro se plantea la gama cromatica que va a emplear para plasmarlo. Es
decir, el artista reflexiona sobre el modo de armonizar los colores que ve en el modelo y con este
fin determina la gama con que ejecutara su obra. Simplificando este aspecto se podria decir que
existen tres tipos de cuadros: los calidos, los frios y los neutros (en los que no predomina ninguna
de las dos gamas).

Recordando la teoria del color, pensemos que son colores calientes aquellos en los que intervienen
los amarillos, rojos y carmines, pero en los que ni el blanco ni el azul son dominantes.

Los cuadros ejecutados con colores calientes suelen ser mas superficiales e inteligibles por el
espectador. En este tipo de cuadros es relativamente frecuente la exuberancia y por ello un buen
nimero de bodegones tradicionales han sido abordados desde este planteamiento cromatico.

En esta ocasion nuestros ejercicios didacticos sobre elementos de un bodegon, estaran interpreta-
dos con un tratamiento fundamentalmente calido.

El color de esta
uva tiene un tra-
tamiento muy ca-
lido, ya que se

halla rodeada de
La utilizacién de colores frios.
un color negro
caliente (marrdn
verdoso) de
fondo permite
resaltar las for-
mas.

El color célido
general de la
bandeja ha sido

El color calido al
que tiende esta
zona ha sido en-
friado con cierta
cantidad de &
blanco.

enfriado para re-
saltar los reflejos
de las cerezas.

El color azul de
la tela provoca
que el rojo de la
fruta aparezca
més intenso, al
ser su comple-
mentario.
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Sencillez de forma y color

Dentro de la ejecucién que nos hemos propuesto de
elementos posibles para un sencillo bodegon, abor-
damos la pintura de unas naranjas como primer
ejemplo del tratamiento con colores calientes.

Como elemento de iniciacién presenta las ventajas de
sencillez de la forma y la facil obtencion en la paleta
de su color de base. Como es habitual, las posteriores
matizaciones de forma y color aportaran un resultado
sencillo. pero gratificador para los aficionados.

PSS geomme
1 2 3 4 5 6

Resaltemos que el ejercicio intencionadamente esta
enfocado desde una gama calida, que afecta tanto a
la mesa como a las propias naranjas. Con una preo-
cupacion mas contrastada entre ambos elementos, el
color de la mesa se hubiera enfriado con azul, y, en
consecuencia, el color de las naranjas habria sido
mas intenso. El resultado pictorico seria mas equili-
brado y, por tanto, neutro, pero por el momento a
nivel didactico no es esa nuestra pretension.

8 9

7 .

A modo de complemento didactico presentamos las mezclas de
colores con las que se puede llevar a cabo la ejecucion de este
lienzo. ejemplo de la utilizacion de una gama calida

Comenzamaos realizando un sencillo encaje y pa
samos a manchar con los primeros colores ca
lientes la superficie de las frutas

Aplicamos la mancha general de la mesa. con un
color ligeramente mas oscuro. para que permita
que el motivo principal contraste

Despues de manchar con verde el fondo. pasa-
mos a cubrir las zonas en sombra gue se reflejan
en la mesa y también en el fondo.

Observando la ejecucion de nuestro cuadro man-
chamos ahora las zonas de color que gueden sin
cubrir, matizando sombras.
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bras. comparando con el modelo y plasmando zan el volumen de las naranjas como paso pre-

H Abundamos en la matizacién de pequenas som- B Brevcs pinceladas de un color diferente refuer-
con color las zonas que lo requieran. vio a envolver ligeramente los colores

ces hemos envuelto el cuadro Pasamos a inten- presentes en el cuadro. inmediatamente antes

I Curdando de no perder excesivamente los mati- n Paulatinamente reforzamos tambien las sombras
stficar nuevamente las manchas dominantes. de perfilar definitivamente la obra

sentes, desde |a propia fruta a la mesa, sin olvi- ros y oscuros, y aplicando los brillos. conclui-

u Trabajamos con detalle ya todos los colores pre- m Resaltando finalmente los contrastes entre cla-
darnos de acentuar levemente el fondo. mos este sencillo ejercicio de colores calidos.
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Una composicion elemental

En la misma linea del ejercicio anterior, abordamos
ahora una pintura algo mas contrastada de color, en
la que serd de suma importancia la matizacion de los
brillos, sin llegar a la exageracién.

Previamente compondremos de una forma elemental
los tres elementos a representar, situandolos como es
habitual sobre una superficie de madera y con un
fondo de color claro, que permita destacar el motivo
principal. La sencillez de la forma. asi como el empleo

3
7 8

de una gama célida seran las caracteristicas comunes
al ejercicio desarrollado anteriormente.

Se trata de un cuadro que no plantea dificultades de
ejecucion y que presenta la ventaja de habituarnos en
la representacion de elementos cercanos, con una
finalidad de trascendencia en el lienzo. No perdamos
de vista que estos pequefios cuadros nos conduciran
a la realizacion de un bodegén mas completo y artis-
tico, en el que intervendran estos simples elementos.

- 5 6
9 10

Observemos en la reproduccion los colores y las mezclas necesarias
para resolver cromaticamente este pequeno cuadro en el que domi-
nan rojos y verdes. dentro de una sencilla composicion.

zamos a manchar con color verde los ultimos

n Despues del encaje del motivo principal. comen-
terminos que representan el fondo.

e
Manchamos ahora la superficie de la mesa,
acentuando el color en los Gltimos términos de la
misma, para que contraste con el verde.

rojos y lo aplicamos en aquellas zonas que no

a Obtenemos el color de base de los pimientos
requieran un tratamiento de color mas oscuro.

del fondo y en algunas zonas de los que apare-

n Aplicamos ahora el color verde en el pimiento
cen en primer término del cuadro.
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Procedemos a manchar la sombra del pimiento
verde. a la vez que perfilamos las sombras que
proyectan sobre la mesa los otros dos.

Acentuamos de nuevo con color calido las zonas
de sombra del modelo. lo gue nos ayudara a
definir acertadamente su volumen.

e i R -l
Iniciamos la ultima etapa del cuadro. perfilando
ya con nitidez sus volimenes y los detalles de
color necesarios.

Completamos la mancha en la superficie de los
diferentes elementos. observando el paso de
gjecucion en que Se encuentra la obra.

Envolvemos con pincel seco todo el cuadro. eli-
minando las parcelas de color previamente exis-
tentes. para comenzar a matizar detalles.

i s S ars

Finalmente, obtenemos los brillos mediante la
aplicacion de blanco, evitando caer en la exage-
racion, y damos por concluido el cuadro.
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Montaje del lienzo sobre bastidor

Ademas de los lienzos que habitualmente se comer-
cializan listos para pintar, el artista aficionado a la
técnica de dleo puede emplear otros fabricados por él
mismo, siguiendo los pasos que se detallan en el
desarrollo grafico.

Previamente sera preciso elegir una tela de las que se
venden para estos fines. Tengamos en cuenta que las
telas que se emplean para pintar al 6leo se fabrican a
base de dos fibras entrelazadas (la trama y la urdim-
bre), siendo muy importante que no se mezclen dos
tipos de fibras distintas, ya que se podrian producir
deformaciones en el lienzo una vez montado.

Después de elegir la tela mas adecuada (por ejemplo,
la de lino), comienza el proceso de montaje de la
misma sobre un bastidor de madera. De la correcta
ejecucion de este proceso dependera en buena me-
dida la conservacién del cuadro que se lleve a cabo,
puesto que si el lienzo estd mal montado sufrira de-
formaciones en su superficie y el cuadro pintado se
deteriorara.

Sin embargo, el lienzo asi montado no debe ser utili-
zado hasta que no se lleve a cabo una imprimacién
adecuada para pintar al 6leo, como mas adelante ve-
remos.

Tipos de telas

La tela de hilo es de
calidad muy inferior, y
por ello no es reco-
mendable. Para poder
pintar sobre ella ad-
mite preparaciones

muy ligeras.

La arpillera, de ca-
namo o yute, posee la
trama muy grande,
por lo cual no se suele
emplear, a no ser que
se pretendan efectos
debidos por su espe-
cial textura.

La mezcla de hilo y
lino puede utilizarse
en pequenos cuadros,
aunque suelen produ-
cirse deformaciones
en la tela al tratarse
de fibras distintas.

La mezcla de algoddn
y lino no resulta tam-
poco muy recomenda-
ble, aunque puede
emplearse en peque-
nos formatos si el te-
jido es muy tupido.

La mejor tela para
lienzo es la de lino,
especialmente la de-
nominada de tipo
«Goya». En este caso,
la trama del tejido es
relativamente grande.

La tela de lino tipo
«Velazquez» es de una
calidad semejante a la
del tipo «Goya», con
la diferencia de que la
trama del tejido es
mas fina.
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Proceso de montaje

Materiales y
utiles necesa-

rios: bastidor
de madera, tenazas
de tensar, tela, tije-
ras, lapiz, martillo y
clavos.

Cortamos la
E tela con las ti-
jeras, siguien-
do las lineas sena-

ladas previamente
con el lapiz.

A continuacion,
clavamos sen-
dos clavos en
los extremos, de-
jando la mitad de

ellos fuera.

Rematamos las
esquinas, reti-

rando los cla-
vos medio clavados
antes, y clavando
otros formando un
pliegue con la tela.

E Colocamos el
bastidor sobre
la tela elegida
y medimos, dejando
5 centimetros de
margen para poder
clavar.

Colocamos la
tela ya sobre el
bastidor y cla-
vamos en el centro
de cada lado un cla-
Vo pequeno.

Tensando con
E las tenazas,
clavamos a par-
tir del centro un
clavo cada 3 centi-

metros.

Finalmente, co-
E locamos las

cunas en los
extremos, sin ajus-
tar demasiado para
que se pueda impri-
mar adecuadamente
la tela mas ade-
lante.

TLe,



La precision
con los lapices de color

ESULTA dificil representar sélo con los co-
lores primarios de los lapices de color la amplia variedad cromatica de las imagenes que nos
rodean. El empleo de todos los colores no sélo facilita notablemente la precision de color en la
obra, sino que enriquece las posibilidades de esta técnica.

Como consecuencia de que este tipo de pintura no es totalmente opaca, sino solo semicubriente,
utilizaremos papel blanco para conseguir un maximo ajuste tonal.

En el ejercicio practico pintaremos la figura de un payaso que se presta especialmente al empleo
de muchos colores y cuyo efecto final es absolutamente sorprendente. Previamente dibujaremos el
tema con gran concrecion para pasar a la superposicién de colores, comenzando con el azul,
posteriormente el amarillo y finalmente el rojo. Mas adelante iremos aplicando colores hasta
conseguir el resultado cromatico que el modelo exige.

En un recuadro insistimos en los dos aspectos fundamentales de esta técnica: el orden en la
aplicacion de los colores y la necesidad de realizar una entonacién progresiva.

Zona del papel reservada sin la
aplicacion de color para repre-
sentar el sombrero. Al no ser ab-
solutamente blanco el papel, el
color se mantiene como defini-
tivo.

Zona en la que se aprecia una
mancha uniforme, efectuada
aplicando lapices de color sin
ninguna presion, por lo que se
aprecia la textura del papel.

Mezcla muy integrada de diferen-
tes colores, evitando en tode
momento |a presencia de trazos,
con el fin de imitar |a textura de
la piel de la cara.

Presion maxima en la aplicacion
de color directo (sin mezclar), de
forma que se destruye la textura
del papel, obteniendo una cali-
dad absolutamente opaca.

Aplicacion directa de l4piz de co-
lor blanco sobre la superficie del
papel, que permite obtener un
tono de color concreto y muy de-
limitado.

Trazos directos y visibles que
imitan el dibujo de la chaqueta,
dentro de una zona donde tam-
bién se ha destruido la textura
del papel con la aplicacion enér-
gica de color.
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Sobre papel verjurado, tipo Ingres, de grano medio, realizamos
una primera entonacién del retrato que pretendemos pintar con
todos los colores.

i

Seguimos aumentando de manera especial la entonacion del
rostro y empezamos a plasmar las futuras formas y los colores
mas significativos del traje.

Centramos nuestro trabajo en la pintura de las distintas zonas
del rostro del payaso, empleando de forma progresiva colores
terrosos (ocre, rojo inglés, etc.).

Proseguimos aumentando los colores del Gltimo término. a la
vez que los del traje, y con el lapiz negro obtenemos los
oscuros de la cabeza.
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Abundamos en el tratamiento del rostro, y llegamos a destruir Entonamos con mayor intensidad la zona del traje y comenza-
mediante el empleo del lapiz el grano del papel en las zonas mos a acentuar algunos pequenos detalles con lapiz negro,
mas oscuras del mismo. para dar por concluida la obra.

Los errores mds frecuentes

Si el orden en la apli-
cacion de los lapices
de color no es el co-
rrecto, como en este
caso, obtendremos
una mancha tonal con-
fusa. (En la ilustracion
han sido utilizados los
colores primarios en
este orden: rojo, azul
y amarillp.)

Si se llega a destruir
el grano del papel, por
haber presionado ex-
cesivamente con los
lapices sobre la super-
ficie, obtendriamos un
resultado como el que
aparece en la ilustra-
cion. A partir de ahora
seria imposible apli-
car un nuevo color, ya
gue no se integraria.

Cuando la aplicacion
de colores sigue el or-
den azul-amarillo-ro-
jo, el resultado tonal
que se obtiene es muy
limpio y concreto. La
diferencia con el caso
anterior es notable,
por la nitidez y la au-
sencia de una mancha
de colores indefinida.

Trabajando de una
forma progresiva y sin
efectuar nunca una
presion excesiva so-
bre el papel se logran
aciertos tonales con
los lapices de color.
En este caso, el color
se ha conseguido su-
perponiendo distintas
capas de color azul y
amarillo.
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Iniciacion
al claroscuro

A forma y el volumen son dos aspectos de
cualquier imagen que estan intimamente ligados, y aunque en el proceso de ejecucion de un dibujo
los concibamos por separado (encaje y entonacion), ambos se complementan y forman parte de
una sola unidad: el dibujo artistico.

En nuestro ejercicio paso a paso realizamos, a partir de un modelo de cabeza femenina, su dibujo
completo, sin interrupcion entre la etapa de encaje y la de entonacion, aunque no llegando a un
acabado de detalle en el dibujo.

Tengamos en cuenta en todo momento que la forma de la cabeza, asi como sus distintos elementos
resultaran definidos por medio de las manchas, o sombras, es decir, por medio del volumen. Por
ejemplo, en la forma de los labios que vamos a dibujar linealmente no observamos con nitidez
ningin contorno, por lo cual sélo gracias a la entonacién (al claroscuro), lograremos plasmar en
nuestro papel la imagen que percibimos.




Una vez fijados los limites del dibujo, calculamos por medio de

il Ia varilla la mitad y las cuartas partes, asi como la relacidn

entre el ancho y el alto, y reflejamos estas referencias en

nuestro papel. Inmediatamente procedemos a realizar un breve en-

caje inicial, en el que localizaremos fundamentalmente los ejes de

movimiento: linea que dirige la inclinacion de los ojos y eje vertical
que va del entrecejo a la boca.

Procedemos ahora a ir completando el encaje inicial, compa-

rando medidas entre si y construyendo con cuidado los distintos

elementos del rostro, teniendo en cuenta que no es necesario
llegar a una precision absoluta, ya que esto se solucionara directa-
mente por medio de las manchas en la entonacién. Sin embargo,
daremos importancia lineal a aquellos contornos bien definidos
(contorno, cejas, comisura de los labios, ojos...).

Entornando los

ojos frente al

modelo simpli-
ficaremos la entona-
ciébn, y comenzare-
mos a manchar pro-
gresivamente nues-
tro dibujo, empe-
zando por oscurecer
la zona del fondo. El
tipo de acabado de-
pendera de las pre-
tensiones del ar-
tista, ya que detallar
mas o menos un di-
bujo no significa que
éste vaya a ser me-
jor o peor. Un dibujo
se considera co-
rrecto cuando los
problemas de encaje
y entonacién han
sido bien resueltos.




Un metodo diferente para encajar

La concepcion del dibujo como forma y volumen al
mismo tiempo es el modo de dibujar que mas se
aproxima al concepto pictérico, y es un método que
resulta muy util en la representacion de imagenes que
no precisan un encaje excesivamente detallado.

Naturalmente no siempre es posible abstraerse de tal
forma que podamos efectuar el dibujo Unicamente
por medio de manchas, incluso en la etapa del encaje
inicial. Sin embargo, en aquellas ocasiones en que la

precision formal se supedita a otros aspectos expresi-
vos como la espontaneidad o la impresion fugaz, esta
practica resulta muy util. Asi, existen temas universa-
les, como el paisaje, en los que la precision construc-
tiva es menos necesaria en la realizacién del dibujo
gue la sensacion de naturalidad, y por ello es reco-
mendable comenzar a manchar directamente el papel
sin necesidad de llevar a cabo un pormenorizado en-
caje lineal previo.

Realizamos

a partir del

natural el
habitual célculo
de medidas y
proporciones,
comparando
magnitudes y co-
rrespondencias
de lineas. De-
terminamos en
nuestro papel los
limites del dibujo
y comenzamos a
situar las man-
chas estratégicas
i del modelo que
nos serviran de
breve encaje e
inicio del pro-
ceso de entona-
cion. Utilizare-
mos un lapiz no
muy blando, un
HB, y evitare-
mos, en lo posi-
ble, el empleo de
la goma de bo-
rear.

v
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Una vez rea-
lizado el
encaje me-

diante manchas
que nos marca-
ran las referen-
cias para situar
nuevos elemen-
tos en el dibujo,
pasamos al pri-
mer paso de la
entonacién. Se-
guimos traba-
jando con el lapiz
HB, situando
ahora manchas
que iran sugi-
riendo las for-
mas, al tiempo
que entornando
los ojos realiza-
mos una ento-
nacion bastante
simplificada. Ire-
mos aumentando
el tono de forma
progresiva, ya
que estamos tra-
bajando con gra-
fito.

Proseguimos

aumentando

la entona-
cion utilizando el
lapiz HB hasta
que sea necesa-
rio. Posterior-
mente iremos
consiguiendo los
tonos mas oscu-
ros con un lapiz
mas blando, 3B,
y reservaremos
para los dltimos
momentos -de
ejecucion el uso
de un lapiz ain
maés blando, 6B,
para conseguir
los negros mas
intensos. Al fina-
lizar el dibujo, y
no antes, podre-
mos realizar al-
gunos acentos de
la forma, inclu-
yendo pequenos
toques lineales.
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La textura del papel

Antes de iniciar un dibujo, el artista debera elegir el
tipo de papel que mas se presta para la obra que
pretende realizar.

Para trabajos muy elaborados, en que se busque una
gran precision en el detalle, se requiere un tipo de
papel de grano muy fino, casi imperceptible (tipo Bris-
tol). Este tipo de papeles pueden ser satinados,
siendo muy aptos para dibujos difuminados (por
ejemplo, Schoellér-Turm), o mates especialmente in-
dicados para trabajos a punta de lapiz (por ejemplo,
Geler basic).

En caso de que se pretendan realizar dibujos menos
precisos (estudios, bocetos, apuntes rapidos), o se
busque una textura especial, convendra utilizar un
papel de grano grueso, de los que hay un gran sur-
tido, desde los que menos grano tienen (por ejemplo,
el papel verjurado), hasta los de mas grano (por
ejemplo, el papel Fabriano, de acuarela), pasando por
los intermedios (como el Canson Mi-teintes).
Veamos el tipo de textura que se obtiene utilizando
un mismo lapiz (el 3 B, en este caso), sobre diferentes
tipos de papel blanco.

PAPEL DE GRANO FINO: Este tipo de papel admite una gran variedad de
graduaciones con el lapiz de grafito, que van desde los mas duros
(8 H) hasta los més blandos (6 B). La mancha en este caso se
integra muy bien en la superficie del papel.

PAPEL DE GRANO MEDIO: En el papel verjurado, tipo Ingres, que presenta
una ligera coloracion, no conviene utilizar lapiceros duros (como
minimo un lapiz medio, HB). La mancha del lapiz de grafito se
integra bien en el papel.

PAPEL DE GRANO SEMIGRUESO: Se frata de un papel poco encolado y muy
poroso, por lo que, aun siendo de grano grueso, permite trabajar
con lapices relativamente duros (2 H y 3 H). La mancha de grafito
en este caso ya no se integra tanto.

PAPEL DE GRANO MUY GRUESO: Dibujando con el papel de acuarela sélo
conviene emplear lapiceros blandos (del 3 B en adelante), ya que, al
ser un papel muy encolado, los lapiceros duros destruirian el grano.
La mancha no se integra bien,
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gratificante creacidn artistica.

DIBUJO DE
HISTORIETAS

Este Curso le proporcionara
la orientacién precisa para la
realizacion de “COMICS”.

obtener de forma rapida
una completa Formacion
Artistica.

Rellene
y envie
este Cupdn
HOY MISMO,
o Remita
su carta a...

g CENTRO DE
ENSENANZA A DISTANCIA
Autorizado por el Ministerio

de Educacién y Ciencia n.” 54

ARAGON, 472 (Dto. H— KG ) BARCELONA-13

[ DY@ @ Maestro electricista

§ DIBUJO
Y PINTURA

Penetre resueltamente en el
maravilloso mundo del arte,
con un curso de método senci-
llo, comodo y facil de asimilar.

DIBUJO
HUMORISTICO

Moderno y atractivo Curso,
para.aprender en muy poco
tiempo Dibujo de Humor, el
chiste, la caricatura, la his-
torieta.

DIBUJO
ARTISTICO

Aunque usted no sea capaz
de trazar correctamente un
rasgo, aprendera a dibujar
dominando todos los métodlos
y técnicas.

DIBUJANTE
GENERAL

Este es el mas completo de
los cursos de Dibujo. En poco
tiempo puede adquirir los co-
nocimientos de un experto
profesional.

Dispondra de un profesor particular
que se encargara de corregir sus trabajos
y le orientara en todas las consultas
que Vd. precise.

RELLENE Y ENVIE ESTE CUPON HOY MI§MO

ELECTRONICA JARDINERIA
CURSOS Y ELECTRICIDAD ® Jardineria

® Electronica (con expenmentos) DIBUJO, PINTURA
Y FOTOGRAFIA
@ Fotografia
® Pintura al dleo
@ Dibujo y pintura
T DELINEACION

y educacion preescolar @ Delineante en amueblamiento

MOTOR Y AUTOMOVIL construccion de cocinas db
® Mecanico de automoviles ® Delineante general GESTION EMPRESARIAL
® Electricidad del automévil  GRADUADO ESCOLAR @ Jefe de contabilidad
® Jefe taller automoviles Y CULTURALES @ Jefe administrativo
® Mecanico motores diesel  w wraduado escolar ® Informatica

® Educacion preescolar @ Basico de psicologia
GRATUITAMENTE

Sr. Director: Envieme a la mayor brevedad posible, informacién sobre el Curso de

CONSTRUCCION

® Técnico en construccion

@ Maestro albanil

® Fontaneric

DECORACION

® Decoracion profesional \I
7

® Instalador electricista
PUERICULTURA
® Puericultura

@ Dibujante de muebles
® Puericultura

® Técnico en diseno y

Nombre y apellidos

Edad
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